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» Musicien
— Ancien intermittent du spectacle
— Directeur musical de deux groupes
— Danseur amateur (danses traditionnelles)

> Professeur de musique, formateur d’enseignant
— Diplébmé du C.A. de musiques traditionnelles
— Coordinateur enseignement & recherche au Péle Musique et Danse de I'ESAL

— Ex-poste permanent
e Enseignant-chercheur a la University of Teacher Education (Lausanne)

— Charges de cours Bagad Ker Vourdel - 2006

e Universités de Lorraine, Compiegne, Bordeaux, La Rochelle et Metz

e Pole d’Enseignement Supérieur Musique et Danse de Nouvelle Aquitaine - -
e CNFPT

e Professeur en école de musique, en CRR (master-class)

e Intervenant en milieu scolaire agréé par Inspection Académique de Bordeaux

> Chercheur Gérald Guillot

— Docteur en musicologie
e Didactique de la musique, Ethnomusicologie, Psychologie cognitive

— Chercheur associé au Musée de 'Homme (MNHN/CNRS)
— Chercheur associé a I'Institut de Recherche en Musicologie (Paris-Sorbonne/CNRS) :

— Membre permanent
e SFE : Société Francgaise d’Ethnomusicologie
e SFAM : Société Frangaise d’Analyse Musicale
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e Définition de la notion de « tradition » (extraits issus de Wikipédia)
— Transmission continue d'un contenu culturel

— Conscience collective L estcp qui
. . C e Les
— Pratiqgue symbolique particuliere Lu '85t~ce Z,Mit ’:ne tr“‘{itian >
: . o : ne :
— Pratigue prolongée au sein d'un groupe social n""tfﬂs '

« Définitions de la notion d’« authenticité » (extraits issus du CNRTL)
— Qualité, caractere de ce qui est authentique. )Douriuai certains brety
" - s ne ' - ns
— |. Qualité de ce qui fait autorité. considerent-ils PAS LA musy

que de ‘17”‘?“‘(

— II. Qualité de ce qui ne peut étre controversé. Comme traditionnelfs 7
— 1ll. Qualité de ce qui est intrinséquer;nent et éminemment vrai, pur.
g o U amthenticites
due Stgmfw «l MA? 79
Aone tradston *

’ ¢ » 7
duneeuvret 2 re ¢ »
R :l(e Vinterprétationt {'une 9wV

d" un ﬂ,?’t‘tft& 7 »
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Génétique des traditions musicales

Pipe bands (Ecosse)

Qut'est-ce

QUL St « tradits
B 1a'es Ritionnel » 7

t-ce quine ['pst pas 2
Pou rquoi &

Bagadou

Pipe band (Ecosse)
The Black Watch - Royal Regiment of Scotland

-+ =

Couples de sonneurs |
Bagad Kemper

I

Groupes de rock

1 \ B ¥ [
Hx 18

N

L'Haridon/Nedelec
en fest-noz

Bagad Kemper + Red Cardell

Red Cardell
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Rhizome
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Traditions musicales des différentes Mélodies lithurgiques
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Pipe-bands écossais ?

Couples de sonneurs ?

Pou

Quelles

=SS!

ey =N ——S3a|

rquog vfne telle é?aluﬁx};’n ?
ffnseiuences &{it{nctiiues 4
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Transmission de savoirs

W b Mncy
Ll AN Al (14784 %% Princy Ales
g p — /7 tes B%COntre{; <
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Institutions




Institutions d’enseignement-apprentissage
des musiques de bagad

 Bagadou
— SONERION

* Ecoles de musique
Conservatoires
— Schéma National
d’Orientation Pédagogique
* Cursus amateur => CEM
e Cursus professionnel => DEM

A uel pons rrait etre l’inieret
d ot aniser de 'm;cm p us
f smellela tmmnm

0
idactique Av et A2
4 S0NERION ?

— A PARTIR DE 7 ANS s 1erCYCLE

Pratiques
collectives

(dés que le niveau le permet)

Formation
+ | musicale '+

1]

c

© A J zhsoazmsJ
< 1C1 a 1C4 | global sem. d'instrument
S -

m

I

N

L4
v

— , 2¢ CYCLE -
I
w 0
c = g Formation g
© 2C1 & 2C4 2h30 a 2h45 _ Cours + musicale + Pratiques
< D global sem. d'instrument Culture trad collectives
5 _
(u]
4

Examen fin 2¢ cycle / Brevet d’études musicales

=
Ji !
-

<
T
v

I 3c2 - 3 ) 4h30 a 5h30

global sem.

A88 : Pparcours post Brevet !
'

3°CYCLE a4

; Formation :
Cours . Pratiques Ronde
dinstrument | | _musicale R | oo ctives 4 | chantée
Cuture trad

1a3ans

Examen fin 3¢ cycle - Certificat d’Etudes Musicales (C.E.M) '
/7, 4
e /7
' Prépa C.0.P (1 an) A8 ' Parcours post C.EM !
tessmsssssssemme—— ' (2 ans max ) '
e tzaeme)
HUNNnnnneE %,

. CYCLE D'ORIENTATION
PROFESSIONNELLE (C.O.P)
Coiive Formation : Rond Projet
st oo o (e o (e o (o Jo o)

e d’Etudes Musicales (D.E.M) '

1a3ans
M

Examen fin 3°cycle spécialisé - Diplom
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Interculturalité a I’école

 Bagadou = culture universelle ?
— En Divroét : forte interculturalité induite

— En « Bretagne » : faible intercultularité
(mais pas nulle, tout le monde ne vit pas dans le monde du bagad © )

, Ly
* Importance de I'école nterc
, .. L Clr g 1, , OTALits
— Vecteur majeur en termes d’interculturalité ﬂz{yr - CEBSt pry
1oy cut CUuy

édadeﬂgﬁ‘!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 15



Interculturalité a I’école

* Transmission endogene / exogene
— Les enseignants de |'école sont des passeurs d’ouverture culturelle
— « Comprendre » nécessite de pratiquer la musique abordée

. . . Conscience
* Formation des enseignants : un aspect crucial )
— Importance de la conscience du niveau d’expertise Enseignant
(Guillot, Bourg, 2020) exogene
acculturé
— Ex : certains enseignants veulent bien faire
MAIS ne savent pas qu’ils ne savent pas
1N Non expertise « » Expertise
wurer mfarmlﬂt
Comment MV s
d'es eﬂS&tq?W"
".51/1« Wgﬂ’d. . Enseignant Enseignant
ht’ écat& Z exogéne endogene
vt nonacculturé enculturé

Inconscience

éQgNarganlnoN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 16







Pédagogie de groupe ?

e Origine de la notion de « groupe »
— Dans |'école francaise, s‘oppose a la notion de « classe »

e « Classe » = « ensemble d’individus artificiellement rassemblés »
(Lanneau)

e « Classe » = « ensemble de relations duelles et unilatérales, convergeant
vers des représentations didactisées du monde et garanties par l'autorité
du maitre » (Meirieu)

— Dans lI'enseighement musical, se distingue également de la notion de
« pratique collective »

* « pratique collective » : I'individu se dissout . Q‘Pjﬂlle Valeur
dans la recherche d’homogénéité du collectif ]"“tﬂﬂfﬂur unéleye
* « pédagogie de groupe » : le groupe transcende qe n’ﬂﬂ‘{'z

les compétences individuelles

éQgNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 18



Pédagogie de groupe ?

* Objectifs généraux
— Selon Meirieu, le groupe cherche (au contraire) a promouvoir :
e des relations plurielles et horizontales d'échanges entre les éleves,
* un contact direct avec les réalités du monde,
* une évacuation totale ou partielle de 'autorité du maitre.

Ces aljectg‘x Sont-ils
ca’mfnti les avec
A enseignement

Lraditionnel oy ]m?m{ 7

éQgNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 19



Pédagogie de groupe ?

* Ses dérives possibles
— « Dérive économique » :
e parvenir au plus vite au résultat en faisant
I’économie de l'apprentissage
— « Dérive fusionnelle » :

e Retournement du groupe sur son propre bien-étre :
I'affect devient prédominant

Quels ExXemuple ,{
’ . P Sqe t
t{enve, ‘(“ 15 e ; elles

. neme
Aela musigue de l?ngm( ? ‘

éQgNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 20



Caractéristiques de
la transmission traditionnelle

* Objectifs premiers

— Orientée sur le répertoire et I'intégrabilité du musicien dans le collectif
(la technique est un moyen)

* Forme
— Transmission (in)formelle : de pair a pair (musicien a musicien)

— Transmission formelle : meilleur musicien enseigne aux autres
(« syndrome du contrematitre »)

Ces cnmctén'stigyes 1é ondent-
elles totalement aux Attentes
du public en 20277

BDQ!gNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 21



Quelques concepts fondamentaux de
la pédagogie de groupe

e Vygotski

Place de I'éleve = socio-constructivisme (construction de I'individu au sein du collectif)

*  Brunner

Etayage (éleve/prof, éléve/éleve)

e  Meirieu

* Biget:

Alternance entre pratiques individuelle / de groupe / collective (Meirieu)

Sont.;
— Motivation inter-individuelle et collective ’en;ls' ﬂfflicaﬁlesd
: £1
— Ecoute active LA g, ’izu:emmt de
— Jeu devant/pour les autres ‘{B}ﬂjﬁu{f

Echanges, argumentations
Développement de la responsabilité individuelle
Rboles moteurs distribués (pas seulement I'enseignant-e) et dans le temps

éQgNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 22



* Ludification “Joue, .
— Variation/improvisation libre/cadrée al‘gun?' eCouz‘@,. :
e « présentation » personnelle, 'Oa"l'a ente/; do
* « discussion », € ai
. O'e,-)
* Bruitage g

— Imitation instrumentale/vocale
— Engagement corporel global (marche, danse...)
— Quizz (avec accessoires, ex: cartes)

. leferenC|at|pn | Amettye en op
— Autonomisation
* Sous-groupe (ex : 2 éléves) en travail autonome (ex : déchiffrage)
— Individualisation
e 1éleve
e Valorisation
— Interactions de tutelle entre éleves (étayages d’entraide)
— Permutation et distribution des roles prof/éleve/(chef d’orchestre)

éQgNargan!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 23




Principaux acteurs historiques

e Alécole:
— Célestin Freinet
— John Dewey
— Adolphe Ferriere

 Al’école de musique:

— Arlette Biget LA PEDAGOGIE
— Claude-Henry Joubert DE GRUUPE DANS

LENSEIGNEMENT
INSTRUMENTAL

nnnnnnnnnnnnnnnnn Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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...et questions didactiques associées
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Du multimédia...

Outils analogiques/numériques non réticulaires

* magnétophone, caméra...

Méthodes d’auto-apprentissage multimédia
— K7 Philips, CD audio, CD-rom, vidéo (VHS, DVD)

7/ 7Lz ,// e

9y

ggNargneRnInoN Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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...a la révolution numérique

e « Triple revolution » (Rainie & Wellman, 2012)

— Internet + Téléphonie mobile + Réseaux sociaux

* Evolution des caractéristiques
— Modalités didactiques
— Types d’outils numériques
— Niveau d’interactivité (outil vs instrument)

— Usage vs utilisation
Méritent une

— Interculturalite attention particuliére

— Dimension épistémique

— Dimension orale

éQgNarganlnoN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 27



Modalités didactiques

Autodidaxie (Paiva & Alexandre, 2009)
— Modalité la plus répandue (« tutos »)
— Généralement asynchrone (ex : blogs et vidéos web, MOOC)

Autres modalités
— Pair-a-pair / classe virtuelle (synchrone)
— Escape game hybride (synchrone / asynchrone)
— Création de cours par des éleves pour une autre classe (synchrone / asynchrone)

Bllej ’af’lt l

s 7,
o ‘{/7 eren te; ejfect”’ﬂf Ae

‘{ les?

QgNargnQRl!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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Types d’outils numériques

* Hors-ligne ‘
— CD-rom, DVD-rom ”@ E

* En-ligne : site web L

— MOOC (Massive Open Online Content) La cornemuse écossaise
par Erwan Keravec

* Formats
— Texte

— Objet graphique (statique / animé)

* Ex:http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/ (exemple brésilien)

— Audio e | 020055 )
— Vidéo (unique / mosaique)

— Capsules vidéo

— Autres ?

e Articulation

— Les outils sont souvent imbriqués
(ex : MOOC intégrant texte, objets graphiques, vidéo, ...)

QQNEB‘!ON Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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Mosaique (vidéos synchrones)

* Dispositif
— pas spécifiguement numérique
— Mais largement simplifié par le numérique (outils de montage vidéo)

 Conséquences didactiques

— Nouveau paradigme pour
comprendre la relation entre
certaines parties orchestrales

= conducteur d’orchestre
dynamique

\ J/ |
GROOVERSITY.COM

-.productions!

https://www.youtube.com/watch?v=S5yJakTXTOI

!Qcﬂg.ﬁ!ou Gérald Guillot — 31 aolt 2021 30




Niveaux d’interactiviteé

(et conséquences didactiques)
* Gestion de temporalité @ r—

— Audio, vidéo, PDF, ... @ .
= action tres limitée -‘

* Navigation hypertexte / hypermédia (« surf »)

Ly
— Majorité des sites web et DVD-rom Pou el[‘" .
= action plus riche (mais pas d’interaction) de mhrl ﬂff tz}]:htée
LS i T
Agag 2

* Modification dynamique

— Principe : interagir en modifiant I'état du média au-dela de la seule
temporalité
= action productrice d’apprentissages

— Exemples (en musique brésilienne) :

* Ex: http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/

* Machine a mesurer I'inférence (Guillot, 2008) - (www.gerald-guillot.fr)

* Machine a swing (Guillot, 2008) - (www.gerald-guillot.fr)

dadggNargnanlnoN Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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« Usage » vs « Utilisation »

Le,,, .
.pe . 7

Utilisation ?ON";ZDJ%M"C’%

B e trp 7- 7C5’07V |

activité prévue par les concepteurs ety LR
— « fonctions constituantes » les Uty “Q’e;ﬁvhf
Zjﬂt
Usage Qhelze,c
. - Onsg
— activité réelle de l'utilisateur ;"‘Zhenc

— « fonctions constituées »

= détournements : « catachrése » (Rabardel, 1995)
= décloisonnement barriere outil-institution

— Ex : vidéos de collectage prises pour référence
(outil scientifigue = didactique)

— Ex: machine a swing (outil scientifique = didactique)

QgNargnQRl!oN Gérald Guillot — 31 aolt 2021
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Dimension orale

* Le numérique induit une forme d’écriture (au sens large)

— Ex: enregistrement vidéo

TABLATURE DE BOMBARDE

— Pas de partition, gestes visibles

= illusion d’oralité

e Concept d’ « oralité seconde »
(Ong, 1982, cité par Jean-Luc Tambly)

— Malgré l'illusion que « tout est la »,
il existe une oralité

* qui se maintient dans I'implicite / indicible
(Camel Zekri)

* qui doit étre recréée en l'absence des sources initiales

Reste~-t-il une part doralite
dans l’enseignement i
de La musique debngad

éQgNargneRnlnoN Gérald Guillot — 31 aolt 2021 33




Dimension épistémique

* Notion de « transposition didactique » (Chevallard, 1985)

— En dehors du seul processus d’imitation,
enseigner nécessite une « mise en forme » spécifique des savoirs

— Cette mise en forme est-elle consciemment maitrisée par les enseignant-e-s ?

— Existe-t-il des limites a cette mise en forme ?

* Transformation / trahison ?
— Disparition de principes fondamentaux
— Transformation de certains contenus

— Apparition d’'objets de savoir spécifiques

aue (et comment) simﬂtifibtm:
dans Le processus c{’mmgnm;m
de La musique de baqad

https://vannes.maville.com/actu/actudet_-vannes.-le-
bagad-est-pret-pour-la-rentree_52710-4246443_actu.htm

En va-t-il de méme AVEC Les a;tils
pumériques (X tutos)

éggngMRnInON Gérald Guillot — 31 aolt 2021 34




Transformations didactiques induites
par la tri-révolution

e Autorités épistémiques (« passeurs »)
— Autrefois : penn reconnus par la communauté

— Aujourd’hui : chacun-e peut tourner une vidéo dans sa cuisine

* Paradoxes (?)

— Acceés instantané a un corpus important = réduction de la dimension
expérientielle

— Augmentation de |la portée vs Affaiblissement de I'autorité épistémique
— Accélération de la diffusion vs Apprentissage sur le temps long

— Démocratisation vs Risque d’accélération des transformations
(notamment par « dillution » des codes)

— lllusion d’oralité entretenue par la vidéo

* Une nouvelle réalité (?)

— Numérique assimilé par le mécanisme ontologique des traditions
(comme une composante de leur dynamique évolutive)
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Conclusion(s) ?

A Vous de répondre Aux questions que j'ai
Jormulées dans cette présentation...

et A celle que vous allez Vous-méme vous poser /

Discutons-en !
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