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Plan

A Tradition et authenticité
A Oralité et écriture
A Pédagogie de groupe

A Institutions / interculturalité

A Numérique




U Musicien
— Ancien intermittent du spectacle
— Directeur musical de deux groupes
— Danseur amateur (danses traditionnelles)

U Professeur de musique, formateur d’enseignant
— Diplémeé du C.A. de musiques traditionnelles
— Coordinateur enseignement & reche
— Exposte permanent
» Enseignanthercheur a la University of Teacher Education (Lausanne)

— Charges de cours Bagad Ker Vourdel - 2006

* Universités de Lorraine, Compiégne, Bordeaux, La Rochelle et Metz

- P6le d’"Enseignement Supérieur Musique et Danse de¢
» CNFPT

» Professeur en école de musique, en CRR (makiss)

* Intervenant en milieu scolaire agréé par Inspection Académiqugoldeaux

i  Chercheur Gérald Guillot

— Docteur en musicologie
» Didactique de la musique, Ethnomusicologie, Psychologie cognitive

— Chercheurassocdu Musée de | " Hpmme ( MNHN/ CNR

— Chercheuassociéed ' I nsti tut de Rec heorbohne/CNRS Mu B|li c ol 0
— Membrepermanent
e SFE : Soci éteé Francaise d’' Ethnomusicol ogi
« SFAM : Societe Francaise d’ Analyse Musi cal
 AEMDT : Association des Enseignants de MusiqgDareseTraditionnelles \_”"L 4
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A Définition de la notion de « tradition » (extraits issus de Wikipédia)
I Transmission continue d'un contenuculturel

I Conscience collective L estcp qui

; : ) o Les

i Pratiquesymbolique particuliére Lu'est o, Zm’t TR U A it
. ) B . , ) ne :

I Pratiqueprolongée au sein d'urgroupesocial “e PAs

A Définitions de la notion d’« authenticité » (extraits issus du CNRTL)
1 Qualite, caractere de ce qui est authentiqgﬁiﬂur not certains brety
i 1. Qualité de ce qui faitutorité.  * SOSHerent-ils PAS LA mus; u:S b
i 1l. Qualité de ce quie peut &tre controversé, e trﬂﬂ(itianngll% 2 t Agaq
i Ill. Qualité de ce qui emtrinséqu'er;nent et éminemment vrai, pur.
Gue sigmﬂe « l’wy?ke?;t;“tﬂ'"
o une traditon

X X4
odn gNagB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 S



Génétique des traditions musicales

Pipe bands (Ecosse)

Qut'est-ce

QUL St « tradits
B 1a'es Ritionnel » 7

t-ce quine ['pst pas 2
Pou rquoi &

Bagadou

Pipe band Ecossi
TheBlack Watch Royal Regiment of Scotland

-+ =

Couples de sonneurs |
Bagad Kemper

I

Groupes de rock

f
A

m‘ AW | B i
= 0 Y

LHaridonfNedelec
enfestnoz

BagadKemper+ RedCardell

RedCardell
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Rhizome
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Musiq folkloriq
des c europé

Traditions musicales des différentes Mélodies lithurgiques
ethnies d'Afrique centrale et occidentale des colons européens
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Pipe-bands écossais ?

Couples de sonneurs ?

Pou

Quelles

=SS!

ey =N ——S3a|

rquog vfne telle é?aluﬁx};’n ?
ffnseiuences &{it{nctiiues 4

AT gt
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Transmission de savoirs

sw\l N Z . . 7 .
AWV 4ot Al (14708 %1 Princy Ales
oA M — /7 tes anCW/Ltre{; 7
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Institutions




Institutions d’enseignement-apprentissage

des musiques de bagad
— A PARTIR DE 7 ANS m

A Bagadou P B o)+ () s

i SONERION "I
| |

y
Kwy
ours

Pratiques
collectives

(dés que le niveau le permet)

3a4ans
H

A Ecoles de musique ) .
Conservatoires (=) (1)
. ¥ | musicale || corecives
I Schema\ational
d Ori entati on Pédag o9 g

I 2C1 3 2C4 J 2h30 a ZMSJ
<Ll a aLls global sem. d'instrumen

3adans

Examen fin 2¢ cycle / Brevet d’études musicales

= ' \J!: 1 /7 v\

A Cursus amateur => CEM SHInn e v B i

: = 3ecycLe
A Cursus professionnel => DEM , ¢ 3
£ 3c1 ) 4h15 a 5h30 ) ‘

< . global sem. Caiii Form_atlon Pratiques Ronde

, At :; ) AETSERSD (‘,.]1' [Cu':::;ctarl:d].'. [collectives] + [chantée ]
A g - global sem.
: n‘t&fﬂ \
‘r 1‘t etr& l t Examen fin 3¢ cycle - Certificat d’'Etudes Musicales (C.E.M

a/uel onr [, y d’Etud (C.E.M) ' J

e I S
' Prépa C.0.P (1an) : /;.)\: Parcours post C.E.M !

aaaaaaaaaa

{ orqamiser dE ‘{ agon pLuss
farm5llﬁ lﬂr "’m&yfs'llan THRRnnnnnnnnnnnnne ,’l
gidnctique s el 86 S
? PROFESSIONNELLE (C.O.P)
50N£FIDN ‘ o Formation : Rond Projet
G [ ) D ) o )

e d’Etudes Musicales (D.E.M) '
édogNagnanloN Gérald Guillot31 aolt 2021 14
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Examen fin 3°cycle spécialisé - Diplom




Interculturalité a I’école

A Bagadou = culture universelle ?
i En Divroét : forte interculturalité induite

I En «Bretagne» : faible intercultularité
(mais pas nulle, tout le monde ne vit pas dans le monde du bagad

S .

A Importance de I’école L,’”l‘erc
| . Srein g Alluray
I Vecteur majeurentermes’ | nt er cul L.t

: gNgBoloN Gérald Guillot31 aolt 2021
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Interculturalité a I’école

A Transmission endogéne / exogéne

i Les enseignants de | "école sont des
I« Comprendre» nécessite de pratiquer la musique abordée
. . . Conscience
A Formation des enseignants : un aspect crucial )
I Il mportance de | a consci en|ce €hsehant N1 V €
(Guillot, Bourg, 2020) exogene
. ) ) ) ) acculturé
I Ex: certaingnseignantyeulent bien faire
MAISnesavent pas qu’'ils ne savent pas
0\;(;1.0% Non expertise « » Expertise
£ mssurer LY form
00”" eﬂ nﬂ,ﬂt 0o
d'esa 5&1'5
N Wd~ Enseignant Enseignant
Wt at& exogéne endogene
A nonacculturé enculturé

Inconscience

édogNagB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 16







Pédagogie de groupe ?

A Origine de la notion de « groupe »

i Dans | ' écol ' dAamacnask ckhasse »
A«Classs=« ensemble d’'individus artif
(Lanneau)

A « Classe> = « ensemblele relations duelles et unilatérales, convergeant
vers des représentations didactisées du monde et garanties par l'autorité
du maitre» (Meirieu)

I Dans | "enseignement musical, se di s
« pratique collective »
A «pratiquecollective» : | > i ndi vi du, a‘é‘félﬂtduevsrs ou:

dansl a recherche d’ homo yﬁuﬁééff’vtrénélaué C
A « pédagogie de groupe : le groupe transcende qe Aqad ¢
lescompétencesndividuelles

gN.gB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 18



Pédagogie de groupe ?

A Objectifs généraux
I SelonMeirieu, le groupe cherch@u contraire)a promouvoir :
A desrelations plurielles et horizontales d'échanges entrediéwves,
A un contact direct avec les réalités doonde,
A une évacuation totale ou partielle de l'autorité du maitre.

Ces aljectg‘x Sont-ils
ca’mfnti les avec
A enseignement

Lraditionnel oy ]m?m{ 7

BDQgN.gB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 19



Pédagogie de groupe ?

A Ses dérives possibles
I «Dérive économique

A parvenir au plus vite au résultat en faisant

| " économi
T «Dérive fusionnelle :

e de

apprenti ssage

A Retournement du groupe sur son propre biétre :

| " af fect

devi

ent

Aerives AAans Uenge;
dela musigue de

predominant

Quels exemPles de telles

;,7 nement
ﬂﬁM{ '

Gérald Guillot31 ao(t 2021
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Caractéristiques de
la transmission traditionnelle

A Objectifs premiers

i Orientée sur | e repertoire et |
(la technique est un moyen)

A Forme
I Transmissiolfin)formelle : de pair a pair (musicien a musicien)

I Transmissiofiormelle : meilleur musicien enseigne aux autres
(« syndrome du contremaitre)

Ces cnmctén'stigyes 1é ondent-
elles totalement aux Attentes
du public en 20277

‘ONERION Gérald Guillot31 aolt 2021 21
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Quelques concepts fondamentaux de
la pédagogie de groupe

A Vygotski
i Placedel'éleveE socicc onstructi vi sme (construct i

A Brunner
I Etayage (éleve/prof, éleve/éleve)

A Meirieu
I Alternanceentre pratiques individuellé de groupé collective(Meirieu)

A Blget

San;a
Motivation inter-individuelle et collective en1s “PP Cn}lg,
21
Ecouteactive In A mausi Yne en Zde
Jeudevant/pourles autres 77eqe b ﬂjm{?

Echanges, argumentations
Développement de la responsabilité individuelle
R6l es moteurs distri bu-@stddnplatemps eul e me

édogNagan!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 22



Quelques pistes de mise en ceuvre

A Ludification “Joue, .
I Variation/improvisation libre/cadrée argum' eCouz‘er i
A «présentation» personnelle, Parg, e”te,; do’ m/tec Cri
A «discussiom, € Qg ey, . gy,
. e p)) . / eCe . 7
A Bruitage (B/g Vojy
et >
A 201
I Imitation instrumentale/vocale
I Engagement corporel gl obal ( marche,
I Quizz (avec accessoires, ex: cartes)
S py,
eer L PUtes sont. les piss
A Différenciation Amettre oy 27%%; M/"S&S
re «

I Autonomisation
A Sousgroupe (ex : 2 éléves) en travail autonome (ex : déchiffrage)
I Individualisation
A 1 éleve

A Valorisation
T Il nteractions de tutelle entre él eve
T Permutation et di stri bution des r 0l

éddgNagB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021 23
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Principaux acteurs historiques

A Alécole:
I Célestin Freinet
I John Dewey
i Adolphe Ferriere

A AVécole de musique :

i Arlette Biget LA PEDAGOGIE
i ClaudeHenry Joubert DE GROUPE DANS

LENSEIGNEMENT
INSTRUMENTAL

nnnnnnnnnnnnnnnnn Gérald Guillot31 aolt 2021
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Du multimédia...

A Outils analogiques/numériques non réticulaires

A magnétophonec a mér a ...

A Méthodes d’auto-apprentissage multimédia
I K7 Philips, CD audiGpProm, vidéo (VHI)HVD

gNaanloN Gérald Guillot31 aolt 2021
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...a la révolution numérique

A« Triplerevolution » (Rainie & Wellman, 2012)
I Internet + Teléphonie mobile + Réseaux sociaux

A Evolution des caractéristiques
I Modalités didactiques -
i Types d’outils numériques
i Ni veau d’interactivite (outil wvs ir
I Usage vs utilisation
I Interculturalité
I Dimension épistémique
I Dimension orale

\ Méritent une
attention particuliere

anggNaanloN Gérald Guillot31 aolt 2021 27



Modalités didactiques

A Autodidaxie (Paiva & Alexandre, 2009)
I Modalité la plugépandue(« tutos »)
I Géneralementsynchrone (ex : blogs et vidéos web, MOOC)

A Autres modalités
I Paira-pair / classe virtuelle (synchrone)
I Escape@amehybride (synchrone / asynchrone)
I Création de cours par des éleves pour une autre classe (synchrone / asynchre

Quelles SONE [pg

c Lo Arts .
Y feren ZS ma‘ttflfz';cfﬂzve’ de
S «

SONERION Gérald Guillot31 aolt 2021 28
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Types d’outils numériques

A Hors-ligne ‘
i CDrom, DVDrom 6( >§ f,'

A En-ligne : site web [

I MOOC (Massive Open Online Content) La cornemuse écossaise
par Erwan Keravec

A Formats
I Texte
i Objet graphique (statique / animé)
A Ex http:// www.ritmosebatucadas.com.br/baterimteratival (exemple brésilien)
Audio 0200055 o)
Vidéo (unique / mosaique)
Capsules vidéo
Autres?

A Articulation

I Les outils sont souvemnbriques _
ex : MOOC inteégrant texte, objets gr.

éQgN gBoloN Gérald Guillot31 aolt 2021 29


http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/

Mosaique (vidéos synchrones)

A Dispositif
I pas spécifiguement numérique
I Maislargement simplifié par le numérique (outils de montage vidéo)

A Conséquences didactiques

I Nouveau paradigme pour
comprendre la relation entre
certaines parties orchestrales

= conducteur d’
dynamique

et )’ L paghd \
GROOVERSITY.COM

-.productions!

https://www.youtube.com/watch?v=S5yJakTXTOlI

!9.,“ EROION Gérald Guillot31 aolt 2021 30




Niveaux d’interactiviteé

(et conséquences didactiques)
A Gestion de temporalité @ r—

I Audi o, vi di
- @ Il e—=e 0:20 o) e=m@

E actiontres limitée

O

A Navigation hypertexte / hypermédia (« surf »)

I Majorité des sites web et DViDm
E actionplusriche( mai s p a

A Modification dynamique
I Principe . Il nteragir
tvemporalité
Eacti on p rappeentissdgesi C e
I Exemples (en musique brésilienne)

-aeld dertecseulef | an't

d 1

A Ex http://www.ritmosebatucadas.com.br/baterianterativa/

AMachine a mesurer | -"(www.§eealdguiliot.fp

A Machine a swing (Guillot, 2008jwww.geraldquillot.fr)

SONERION Gérald Guillot31 aolt 2021
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http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.ritmosebatucadas.com.br/bateria-interativa/
http://www.gerald-guillot.fr/
http://www.gerald-guillot.fr/
http://www.gerald-guillot.fr/
http://www.gerald-guillot.fr/
http://www.gerald-guillot.fr/
http://www.gerald-guillot.fr/

« Usage » vs « Utilisation »

A Utilisation éoéggpjgfﬁwak
I activite prévue par les concepteurs et’"ﬂt{e’tpzsewfﬁfo;v '
i «fonctions constituantes PAT Les ht:'Z;d‘{e;ﬁv P
A Usage Q”’Ellexc,, ) -
i activité réelle de |*"~’Ezztrehc‘|g;q,z
i «fonctions constituées ’{“Cl‘iz;,

A E détournements : « catachrése » (Rabardel, 1995)
= décloisonnement barriére oudistitution

I Ex:videos de collectage prises poéférence
(outil scientifiqueE didactique)

i Ex : machine & swing (outil scientifigdedidactique)

éQgNagB.!oN Gérald Guillot31 aolt 2021
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Dimension orale

A Le numérique induit une forme d’écriture (au sens large)
I EX: enregistrement vidéeo

I Pas de partition, gestes visibles
Eillusion d’oralité

TABLATURE DE BOMBARDE

s R i e
T T bbb*'qﬁv" h-a. 3z

A Concept d’ « oralité seconde »
(Ong, 1982, cité par Jean-Luc Tambly)

i Mal gr &€ | ' itoutlestla», on que
il existe une oralité
A . . t . t d I TABLATURE DE BIN/IOU NEVEZ .
qui se maintien ans Q}% woo
(Camelzekr) o= oy
Aqui doit étre recréée ¢ e

Reste~-t-il une part doralite
dans l’enseignement i
de La musique 48 bagad ¢

édogNaanloN Gérald Guillot31 aolt 2021 33




Dimension épistémique

A Notion de « transposition didactique » (Chevallard, 1985)

i En dehors du seul processus d’ i mi
enseigner nécessite unemise en forme» specifiquadessavoirs

i Cette mise en forme esdlle consciemment maitrisée par les enseigredst ?
i Existet-il des limites a cette mise en forme ?

A Transformation / trahison ? — B |
I Disparition deprincipesfondamentaux
I Transformation de certains contenus
I Apparition d’objets/

ment) 51””"}’ lifibt"V”

(et com ,
e nsetgnﬂmfmt

ans Le processus d &
1 de lZ musique de }7”5”‘{ 7

https://lvannes.mavillecom/actu/actudet -vannes-le-
bagadest-pret-pour-la-rentree_ 527104246443 actuhtm

En va-t-il de méme AVEC Les a;tils
pumériques (X tutos)

gNaanloN Gérald Guillot31 aolt 2021
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Transformations didactiques induites
par la tri-révolution

A Autorités épistémiques (« passeurs »)

Autrefois: pennreconnuspar la communauté
A u | o u rctacumaipeuttourner une vidéo dans sa cuisine

A Paradoxes (?)

Acceés instantané a un corpus importahtréduction de la dimension
expérientielle

Augmentationde la portéevs Af f ai bl i ssement de | ' at
Accélération de la diffusioms Apprentissage sur le temps long

DémocratisatioowsRi sque d’ accél ération des t
(notamment par «dillution » descodesy

lllusiond ” or al i t épardavidés et enu e

A Une nouvelle réalité (?)

Numeérique assimilé par le mécanisme ontologique des traditions
(comme une composante de leur dynamique évolutive)

Gérald Guillot31 ao(t 2021 35






Conclusion(s) ?

A vous de r®pondre aux gquestic
formul ®es dans cette pr®sent

et a celle que vous allez vous -méme vous poser !

Discutons-en !

A.\«V
i O
N\
\
N

N

SONERION
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