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Dos objetos musicais implicitos a sua didatizacdo formal : a transposicao didatica interna do suingue brasileiro na Franca

- Posicao de tese -

NB : Por conta das inumeras referéncias induzidas pelo assunto,
estas foram voluntariamente omitidas no texto abaixo para privilegiar a fluidez da leitura.
Os que se interessarem pelas mesmas sdo convidados a ler
o texto integral da tese de doutorado em questdao assim como
o quadro de referéncias bibliograficas anexo.

Introducao

Esta tese trata do ensino da musica do Outro, e mais particularmente da transposi¢do didatica das musicas afro-
brasileiras na Franca. Ela tenta compreender o porqué do desaparecimento do suingue brasileiro, que ¢ um
fenomeno morfoforico microtemporal, quando o mesmo atravessa o sistema de ensino da musica na Franca. Tendo
como base uma perspectiva antropo-cognitiva, a nossa problematica por esséncia é pluridisciplinar: ela integra
conceitos da musicologia, das ciéncias cognitivas, da antropologia, ¢ claro, das ciéncias da educag@o.

O suingue brasileiro

Analisar a “trajetoria” do suingue brasileiro na instituicdo de educacgdo francesa necessita primeiramente de uma
definigdo do mesmo enquanto objeto de estudo.

Fundamentos das musicas afro-brasileiras

7

A cultura afro-brasileira ¢ o produto do comércio triangular atlantico : ela tem raizes ndo somente em um
patriménio cultural africano (sobretudo, sub-saariano, principalmente ioruba e bantu) parcialmente subserviente,
como também em um mecanismo de resisténcia a cultura hegemonica do opressor ocidental, dentre as quais, uma
das variantes se chama batuque, ou batucada. Interagdo coletiva de percussdo, canto ¢ danga, misturando posturas
sagradas e profanas, esse tipo de variante foi a base para a maioria das manifestagdes afro-brasileiras e conhece
larga divulgacdo no territorio brasileiro. Tal filiagdo africana pode ser confirmada pela presenga de fundamentos
encontrados na maioria das expressdes musicais afro-diaspoéricas : estes sdo visiveis quando confrontados em uma
grade ndo isdcrona de valores minimais operacionais na qual se baseia uma estrutura polimétrica complexa.

Suingue e microtemporalidade

Ainda que a presenga de tal microestrutura anisocrona seja encontrada na maioria dos campos culturais
relacionados a diaspora africana, a mais conhecida é a do jazz que recebe o nome de suingue (o termo sera
inclusive usado aqui com um sentido genérico). Inclusive ¢ nessa ampla estética musical que o fendmeno tornou-
se tema da maioria dos trabalhos universitarios. Ainda que haja hipdteses contraditorias sobre a sua origem, ele
representa sem duvida alguma uma organizagdo morfoférica microritmica, isto €, o nivel mais baixo de
segmentacdo do “discurso” musical, ele sustenta toda e qualquer produgdo musical ¢ parece ser transversal aos
outros parametros tais quais a forma de produzir o som, o timbre, a acentuagdo dindmica ou a digitagdo
instrumental. Contudo, ele ndo pode ser considerado como uma forma de rubato, porque ele se baseia numa
pulsagdo isocrona estavel.

O suingue brasileiro, uma forma especifica de swing

Enquanto variante brasileira do fenomeno temporal afro-diasporico, o suingue brasileiro herdou caracteristicas que
fazem dele um objeto musical similar ao suingue do jazz.

Pratica localizada, ele ¢ extremamente ligado a corporeidade com a qual estabelece uma relagdo que ainda nao foi
totalmente esclarecida : ele parece dependente do gesto musical, mas independente do tipo de gesto. Tendo fugido
a transcricdo ocidental, ele ndo somente ainda pode ser representado graficamente como também pode ser
modalizado de uma forma simplificada, como intermediario entre modelos éticos binario e ternario, uma posi¢do
dindmica que aceita um valor médio e também um indice de variagao.

No Brasil, a sua presencga transversal ja ha muitos ¢ verificada por meio de andlises sincronicas e diacrénicas que
monstram ndo somente a permanéncia como também a diversidade das variantes do fendmeno.

Nio obstante, mostra-se que durante a sua difusdo na Franga metropolitana, geralmente o suingue brasileiro
desaparece da maioria das producdes musicais, sejam elas criagdes de artistas profissionais franceses ou de grupos
de batucada amadores. Esse desaparecimento também ¢ recorrente no ambito da educagdo, seja nos métodos de
autoaprendizagem ou na atividade didatica dos proprios professores, uma categoria de agentes focalizados nesta
tese.
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Misicas afro-brasileiras e suas condi¢oes de transmissao

Transmissao das musicas afro-brasileiras no Brasil

Um sobrevoo nas condi¢des enddgenas de transmissdo das musicas afro-brasileiras permite uma melhor
compreensdo das do suingue brasileiro. As tradi¢des afro-brasileiras implicam uma aprendizagem que abrange a
escuta, por meio de uma impregnacdo cuja duragdo pode se estender durante toda uma vida. Os saberes musicais
veiculados no seio dessas tradigdes sdo frequentemente implicitos e revelados no proprio ato musical, por
intermédio de dois formalismos de transmissao : informal e ndo formal. Entretanto, as musicas afro-brasileiras nao
conseguem adentrar a instituicdo de educagdo musical brasileira oficial, uma vez que esta, apesar de alguns sinais
ostensiveis de mudanga, ainda toma como base de forma majoritaria os repertorios eruditos ocidentais dos séculos
XVIII e XIX. Atraida notadamente pela oportunidade de praticar coletivamente a musica fora do quadro
institucional, a jovem classe média brasileira mostra um interesse crescente pela batucada, que geralmente ela trata
de forma desemparelhada em relagdo as outras.

Difusao e ensino/aprendizagem das musicas afro-brasileiras na Franca

Na Franca, trés instituigdes estdo vinculadas ao ensino/aprendizagem das musicas afro-brasileiras. Apesar do
interesse claro do Ministério da Cultura, motivado desde os anos 1980 por uma certa forma de mestigagem e
empurrdo institucionais, o sistema de ensino especializado pena para conseguir integrar as musicas ditas
“tradicionais extra-européias” nos curriculos programaticos dos conservatorios. As musicas afro-brasileiras ndo se
constituem excegdo neste contexto e consequentemente também sio quase ausente no sistema em questdo.
Entretanto, elas despertam um grande interesse no mundo associativo (como a classe média brasileira), onde
nascem desde 1970, muitos grupos de batucada. Estes parecem constituir um tipo de novo movimento orfednico
que se baseia na percussdo. Mais ou menos proximos dos canons estéticos brasileiros, eles encontram-se
organizados em torno de um “leader”, uma espécie de mediador que assume uma verdadeira fungdo pedagogica.

Por ultimo, dentre as instituicdes mencionadas, o “ensino geral” (11-14 anos) demostra um grande interesse por
essas praticas musicais, especialmente em termos de pratica musical em grupo. De maneira antecipada aos
programas oficiais, alguns professores de educagdo musical introduzem na suas classes um instrumentarium
pertencente ao universo afro-brasileiro, mas a referéncia cultural é ambigua e os conteidos programaticos se
revelam relativamente distantes dos modelos endbgenos, o essencial dos fundamentos que estruturam essas
musicas desaparece no ato pedagogico.

Transposicao didatica de objetos musicais exogenos

Dentre os fundamentos mencionados encontra-se o suingue brasileiro. A ‘dissolugdo’ deste no sistema de ensino
pode ser estudado por meio do conceito de transposigao didatica que permite uma descri¢ao de diferentes etapas de
transformagdo dos saberes no ambito de uma instituicdo de educagdo. Estes sdo considerados neste estudo como
praticas socio-musicais endogenas de referéncia, nas quais o suingue brasileiro constitui um “savoir-faire”
implicito que pode ser vista no cerne de uma praxeologia, denominada também organizagdo praxeoldgica. Este
recurso, que € oriundo da Teoria Antropolédgica do Didatico, considera que cada tarefa pode ser representada como
uma fung@o interligando assim um tipo de tarefa, uma técnica, uma tecnologia ¢ uma teoria. Segundo tal modelo, o
suingue brasileiro pode ser visto como uma subtarefa inseparavel de outros paramétros tais como a interpretagéo
dindmica ou timbrica. Integravel num niimero ilimitado de tipos de tarefas musicais, ele faz referéncia a técnicas
dominadas pelos musicos que o incorporam no jeito de tocar. Como estas sdo geralmente praticadas sem dimensdo
meta-cognitiva, ha somente poucas tecnologias (i.e. reflexdes sobre a técnica). Entretanto, a etnomusicologia
concebeu a esse respeito algumas teorias sobre o suingue brasileiro: a existéncia destas favoriza a priori a insergao
do mesmo num mecanismo transpositivo.

Por outro lado, o conceito de transposicdo didatica reporta-se diretamente a questdo da referéncia : ainda que os
professores de educacdo musical considerem explicitamente as praticas socio-musicais enddgenas como
referéncia, os seus repertorios ¢ “modelos da pratica” baseiam-se em grande parte no exemplo das batucadas
francesas.

Em matéria de ensino da batucada pode-se dizer que, o professor francés encontra-se completamente encarregado
de quase todo poder noosferiano : ele se vé obrigado a assumir sozinho a maior parte dos dois niveis (externo e
interno) da transposi¢do didatica. Esta responsabilidade nos leva a um questionamento sobre a pericia1 do
professor, que se declina em bases didatica e teodrica. Esta ultima n3o deve se limitar aos saberes declarados
adquiridos pela leitura de livros especializados ou de raros métodos existentes. Ela necessita de um verdadeiro
savoir-faire que integre a escuta e a pratica, dois aspectos potencialmente problematicos no que diz respeito as
musicas afro-brasileiras.

! no senso de “competéncia” muito alta.
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Transposicao de situacoes didaticas :
do mediator endogeno ao professor/ensinador professional francés

No Brasil, a batucada ¢ mais que uma pratica musical ; ela € também uma situagdo didatica que chamaremos aqui
de endogena. A utilizagdo da batucada como recurso durante as ultimas classes do primario francés ¢ também uma
situagdo didatica, porém exogena. Assim, tal expediente induz a uma séria de deslizes paradigmaticos entre as
duas situagdes. Os que nos interessam neste estudo podem ser analisados em articulagdo com as nogdes de
transposi¢do didatica e de organizagdo praxeoldgica (oriundas da Teoria Antropologica do Didatico) mas também
com as no¢des de situagdo, de meio, de mesogénese ¢ de contrato (vindas da Teoria das Situagdes Didaticas). A
passagem de uma situacdo semiformal enddgena para uma situagdo formal exodgena transfere a totalidade da
fungdo inicial de mediacdo enddgena para o professor, o qual vé-se encarregado de organizar o meio didatico e
especialmente o “meio sonoro”, uma necessidade que acaba atribuindo ao professor o papel de referente, condigdo
esta que ele pode ter dificuldades em assumir.

Assim, ele deve gerir uma praxeologia musical para a qual ele ndo ¢ preparado, ¢ na qual o suingue brasileiro
constitui uma subtarefa problematica que ndo pode ser desincretizada dos outros parametros musicais. O professor
francés que escolhe a batucada como recurso pedagogico, acaba se tornando o eclo central de uma cadeia de
transposi¢do didatica dificil, sendo as suas competéncias praticas primordiais, em particular aquelas ligadas a
percepgdo de objetos musicais potencialmente nunca escutados como o suingue brasileiro. Entretanto, podemos
supor que o professor ndo tem uma percepgao “adequada” para organizar tal transposi¢do nas condigdes ideais.

Percepc¢ao transcultural do suingue brasileiro :
contribuicao quase-experimental

Percepciao musical transcultural e microtemporalidade afro-brasileira

O método escolhido para verificar tal hipdtese se traduz a partir de um estudo quase-experimental que necessita de
um pressuposto tedrico. Em matéria de teoria cognitiva, a contribui¢do fundamental do paradigma construtivista
possibilita hoje a reflex@o sobre a percepgdo musical, ndo como uma recepgdo passiva de um estimulo, mas como
a construgdo de sentido por meio de uma enaction. Esse paradigma também possibilita a utilizacdo do conceito de
descentragdo, que apresentamos neste estudo num sentido abrangente vindo ndo somente do campo da percepc¢ao
(psicologia cognitiva) mas também da cultura (antropologia cultural), um esquema de reflexdo ainda recente e
pouco conhecido na Franga, que viabiliza a substituicdo do modelo do “cédigo compartilhado™ pelo modelo
inferencial que induz a uma construgdo de sentido por meio de inferéncias. Esse modelo ¢ a base da teoria da
pertinéncia que, gragas a uma capacidade de explicar escolhas baseadas num principio de economia cognitiva,
induz diretamente a ideia de uma espera perceptiva subjacente. Embora esta espera seja influenciada pela
experiéncia do individuo, ela é provavelmente dindmica, parcialmente focalizavel e ligada ao fendmeno chamado
de entrainment, uma sincronizag@o ritmica multimodal ndo somente intrapessoal como também interpessoal. A
hipotese na qual se baseia esse estudo experimental é a seguinte: a enculturacdo dos professores influencia seus
desempenhos perceptiveis. Sendo que, em situagdo intracultural, essa influéncia é frequentemente a base de um
forma reconhecida de competéncia, ela pode se mostrar deficiente em situagdo transcultural. Para verificar tal
hipotese, uma experiéncia psicofisica sobre a discriminagao do suingue brasileiro, enquanto estimulo musical
“ambiguo”, poderia ter dado uma primeira resposta. Mas o pressuposto antropocognitivo evocado anteriormente
nos encoraja a inseri-la em um protocolo mais abrangemente, integrando notadamente o discurso do individuo
sobre a sua pratica.

Dispositivo

O dispositivo experimental encontra-se instalado num computador portatil, numa interface tatil para a aquisi¢do
das respostas, em fones de ouvido e num sistema de gravagao audio sincrono. Esse conjunto de elementos compde
assim um minilaboratdrio de pesquisa mével que pode ir ao encontro de individuos em campo. O protocolo ¢é
composto de 3 elementos (questionario, protocolo automatizado, entrevista) que geram num primeiro momento um
conjunto de dados cruzados sobre os professores, suas declaragdes e suas performances. O modelo da 2% parte
desse protocolo pode ser visto como um modelo “funil”, que age a partir de trechos sonoros ecoldgicos, e termina
com um teste psicofisico de discriminagdo da microtemporalidade ¢ de detecgdo de limiar. Os resultados sdo
analisados de acordo com os eixos complementares : por um lado uma breve analise clinica de cada professor que
estabelece a relagdo entre as diversas perguntas e testes, procurando assim articular as pistas retiradas da totalidade
das informagdes em conjunto convergente. Por outro lado, uma analise sistematica tenta ainda colocar em
evidéncia os dados mais recorrentes na amostra de professores.

Gérald Guillot — Tese apresentada e defendida em publico dia 10 de maio 2011 p. 4



Dos objetos musicais implicitos a sua didatizacdo formal : a transposicao didatica interna do suingue brasileiro na Franca

Resultados

O estudo experimental envolve 25 professores com uma experiéncia pedagogica importante. Apesar dos resultados
apresentarem uma grande diversidade, o estudo mostra recorréncias significativas. A mais importante ¢ também a
mais surpreendente: nota-se uma divergéncia clara entre as declaragdes dos professores e seus desempenhos
durante o teste psico-actstico. De fato, um grande nimero de professores nunca menciona a questdo da
microtemporalidade, inclusive durante a entrevista. Aqueles que se ddo conta de tal irregularidade explicam-na
como uma acentuag¢do dindmica e/ou uma emiola: essas explicacdes sdo na verdade a prova de um equivoco de
nivel métrico na qual um ritmo ambiguo ¢ visto como ambivalente. Por outro lado, os resultados do teste de
detecgdo de limiar mostram entre outras coisas, uma capacidade latente de determinagdo do suingue variavel : o
que invalida a nossa hipotese em parte. A maioria dos professores que participaram deste estudo identifica o
suingue brasileiro mas ndo faz uso desta competéncia: entdo ha um crivo, mas de uma maneira totalmente
inesperada.

Conclusao

Ha anos que as musicas afro-brasileiras alimentam uma parte da cultura musical francesa. Tendo participado de
uma modifica¢do da educag@o musical escolar na Franga, elas sdo utilizadas entdo como um dispositivo de grande
potencial educativo (sobretudo no ambito da performance musical em grupo, e da oralidade), por um numero
crescente de professores de educacdo musical do 1° grau. No entanto, elas apresentam caracteristicas Vinicas
(especialmente musicais e didaticas) que as tornam a priori incompativeis com o nosso sistema de educacdo. Na
mudan¢a de paradigma induzida pela passagem de uma transmissdo informal endégena para um ensino formal
exogeno, postulamos que o conceito de transposi¢do didatica pode ser utilizado como um recurso para a
compreensdo da agdo pedagdgica escolhida, por meio de uma articulagdo entre a Teoria Antropoldgica do Didatico
¢ a Teoria das Situa¢des Didaticas. Assim, chamados de "transculturais", alguns saberes fundamentais e implicitos
sdo selecionados pela percepgdo cognitiva ocidental: é o caso do suingue brasileiro, uma organizagdo microritmica
e panafricana que participa da base do repertdrio afro-brasileiro. Por isso, acreditamos que, no desejo louvavel de
levar o aluno a descoberta da musica do Outro, o professor, num primeiro momento, confronta-se as suas proprias
etno-centragdes por intermédio de inferéncias cognitivas e culturais “inadequadas” de objetos musicais
verdadeiramente exoticos. Essas percepgdes enganam a sua propria aprendizagem e induzem-no a transformagdes
duraveis dos conhecimentos no espaco da recepgdo desta musica. Ou seja : na escola e portanto, na sociedade.
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